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1. Descripcion Historico Artistico e Iconogrdfico

1.1. Introduccion

Nos encontramos ante un grupo escultérico de arte de devocion formado por tres esculturas
policromadas: La Virgen, Cristo y San Juan.

Las esculturas proceden de una coleccion privada en la ciudad de Toledo, almacenadas y no
expuestas en base a que han sido conservadas y restauradas en detalle bajo el cuidado, la
atencion y experiencia de expertos por tener un estatus de piezas historicas excepcionales.
Los expertos han logrado conservar estas piezas de gran valor histdrico y artistico con gran
detalle.

Aunque el grupo escultorico formaba parte de una coleccion privada en Toledo, nuestros
expertos opinan que con anterioridad habrian podido formar parte de una capilla privada o un
gran retablo como icono de culto en un lugar sagrado en los tiempos de Mendizabal, antes de
la Guerra Civil espafiola. La Guerra civil fue uno de los conflictos mas trascendentes en todos
los ambitos de la historia espafola, la cual comenzd con el golpe de estado del 17 y 18 de
julio 1936 que desembocé en el inicio de la guerra. Fue una guerra' religiosa, politica, y
social, un conflicto universal entre fascismo y comunismo que se disputd por primera vez en
Espana. El violento episodio termind con la victoria del fascismo y marco el inicio de la
dictadura franquista en 1939 que finaliz6é con la muerte del caudillo en 1975.

Durante la guerra civil espafiola, miles de obras pertenecientes a museos e iglesias fueron
expoliadas y entregadas a personas que no eran sus propietarios, por el temor a ser dafiadas
por los bombardeos o destruidas por los propios milicianos.

Ademas, las dimensiones de las piezas son poco comunes para una casa, lo que refuerza la

idea de que estas obras de arte fueron creadas con la intencion de ser exhibidas en un lugar
sagrado.

1.2. Descripcion Artistica € Iconografica

El Calvario de la época es un conjunto escultorico que se encuentra cominmente en iglesias y
monasterios de estilo romanico en Europa. Consiste en una representacion de la crucifixion
de Cristo, junto con otras figuras religiosas como la Virgen Maria y San Juan.

El Calvario roménico estd compuesto por un grupo de tres figuras de madera policromada. En
el centro, se encuentra la figura de Cristo crucificado. A su derecha, se encuentra la figura de

" En los primeros momentos, tanto desde el punto de vista militar, como humano y territorial, las fuerzas quedaron igualadas,
pero con el tiempo la ayuda continua, que prestaron las potencias fascistas a Franco, asi como la falta de coordinacion y de
ayuda internacional de las democracias en la zona republicana, favorecieron la victoria de los sublevados. Poco a poco el
ejéreito franquista se fue imponiendo hasta que consigui6 entrar en Madrid y conquistarlo, haciéndose casi definitiva la
victoria fascista.



la Virgen Maria y a su izquierda San Juan, quienes presenciaron la
crucifixion.

Este conjunto escultdrico se considera una representacion muy poderosa de
la Pasion de Cristo, y se utiliza a menudo como un icono para la oracion en
lugares sagrados; capillas, iglesias, catedrales.... Ademas, el Calvario se
utiliza como un simbolo del sufrimiento humano, la redencién, la
esperanza cristiana en la resurreccion y de la superacion del dolor.

Cristo Crucificado:

La figura del Cristo crucificado en Majestad se representa mediante
tipologia del romanico del siglo XII la cual se caracteriza por mostrar un
Cristo triunfante, sin expresion de dolor y con una corona sin espinas, diferencidndose del
estilo gotico donde se refleja un Cristo con senales de sufrimiento y penuria.

Figura n°l, Foto general del
“Calvario”™

La talla se compone de tres piezas de madera, una principal y dos secundarias. La
principal es la que forma la totalidad del cuerpo, desde la cabeza hasta los pies con
una altura de 156 cm. Las otras dos piezas constituyen los brazos y estan integradas
en la parte trasera de la figura por un clavo. La escultura estd tallada con una
estructura totalmente recta sin desviaciones ni ladeos, tanto los brazos como las
piernas y los pies se encuentran en paralelo lo que indica que se produjo antes del
siglo XIII. A partir del afio 1200 en las figuras los brazos no son tan horizontales,
el cuerpo se quiebra lentamente y los pies se exhiben superpuestos. La cara del
Cristo se muestra con los ojos abiertos y sin manifestacion de dolor, luce barba
recortada y un cabello largo que cae detrds de las orejas y mechones sobre los
Figuran2 Fotodetallede  hombros (Fig.2). Respecto a los ropajes, se compone de un perizodium, se
la expresion de la cara de . ~ .

Cristo caracteriza por ser un pafio de pureza largo anudado a la cintura que llega hasta las

rodillas.

El pafo esta ejecutado con gran perfeccion donde se aprecian bellos pliegues, que ondulan y
dan profundidad al perizodium (Fig.3), estas caracteristicas del pafio de pureza se utilizaban a
principios del siglo XIV. El torso de Cristo se encuentra desnudo donde se le sefalan las
costillas de manera notoria y también se representa un estdmago muy deprimido (Fig.4). Los
pies estan en paralelo y clavados por separado. Cristo tiene 4 clavos, uno para cada
extremidad. En este ejemplar se observa la ausencia de clavos en los pies con la
intencionalidad de eliminar los pequefios signos del martirio (Fig.5).



Figura n° 3, Foto detalle del Figura n°4, Foto detalle del Figura n°5, Foto detalle
perizodium. torso. de los pies.

La Virgen:

La imagen de la Virgen guarda la tipologia del gotico del siglo XIII perteneciente a la
transicion del estilo roménico al gotico, la cual se caracteriza por cambiar el rostro de dolor
tipico del romanico por un rostro que expresa serenidad. Ademés en el arte gotico las
dimensiones del cuerpo humano son mas naturales y se va dotando de profundidad por medio
de los pliegues de las telas.

La Virgen mantiene el convencionalismo de la época, representada de pie, colocada a
la derecha de Cristo. La talla se compone de una unica pieza de madera policromada
con una altura de 144 cm. La escultura estd tallada con una estructura corporal
totalmente recta, ofreciendo un leve arqueamiento en la cara de la Virgen hacia la
izquierda con los ojos mirando al frente y con la boca retorcida ligeramente hacia
abajo con una leve expresion de penuria. El rostro expresa serenidad mas que dolor,
algo tipico de la transicion del estilo romanico al gbtico ya que se utilizan
Figura 6, Foto detalle.  CAracteristicas tipicas de las dos épocas (Fig.6). Las manos de la virgen suelen estar
delaexpresiindelacara  juntas o entrelazadas, pero en este caso las manos presentan una iconografia poco

de la Virgen

usual lo que la hace mas tnica.

Las manos de la Virgen se situan entre el vientre y el pecho y estan cruzadas entre si, actitud
caracteristica de origen bizantino el cual se interpreta como un simbolo de su vinculacion al
sacrificio de Cristo (Fig.7), lo que es una caracteristica tipica de finales del siglo XIII.

En cuanto a los ropajes, la Virgen luce una tunica cefiida a la figura que le cubre
desde la altura del cuello hasta la cintura y un manto que tapa las piernas dejando al
descubierto los pies, tiene varios pliegues pronunciados con forma ondular, que le
otorgan cierta profundidad a la obra (Fig.8). Los pliegues de la tinica nos dan
informacion sobre el periodo de realizacion de la Virgen ya que en el renacimiento se
utilizaban pliegues totalmente rectos que recorrian el vestido de forma vertical,
mientras que en el estilo gotico los pliegues son de tipo anguloso para crear
Figuran°7. Foto detalle de~ Naturalidad en la imagen de la Virgen. Ademas de ello, la Virgen presenta una

las manos de la Virgen




capelina que le cubre la cabeza. El inico pie que se conserva se encuentra a la vista por
debajo de los ropajes (Fig.9). En nuestra escultura, un pie estd destruido y el otro pie estd
muy deteriorado, esto es debido a que comunmente en el grupo escultérico “El Calvario”
tanto la Virgen como San Juan se encuentran apoyados en el suelo lo que produce un
voluminoso desgaste en la zona de las extremidades inferiores a lo largo del tiempo.

Figura n° 10, Foto detalle
de la tinica v sus pliegues

Figura n°8, Foto detalle Figura n°3, Foto detalle de

de la tinica v sus plisgues los pies de la Virgen
San Juan:

La iconografia de San Juan
forma parte de la transicion del estilo romanico al gotico, mas en concreto de una etapa
primitiva del gético, que podria datarse en la primera mitad del siglo XIII. Podemos saber
esto ya que a pesar de mantener una posicion rigida, propia del romanico, dejan entrever
un suave movimiento, conseguida por medio de las expresiones que se dibujan en los
rostros y en las ondulaciones de la ropa.

La talla se compone de una unica pieza de madera policromada con una altura de 150 cm.
La escultura esta tallada con una estructura corporal totalmente recta, San Juan, aparece
igualmente de pie, vestido con una tinica, que muestra tanto pliegues lineales como
ondulados lo que nos indica que la escultura pertenece a la transicion entre el estilo
romdnico y el gotico, considerando que los pliegues lineales son caracteristicos del estilo
romanico y los ondulados pertenecen al gético (Fig.10). La tunica llega hasta los tobillos,
dejando ver los pies descalzos del Santo que se encuentran deteriorados en consecuencia a

que usualmente las figuras del Santo y la Virgen se encontraban apoyadas en el suelo
(Fig.11). San Juan sostiene un libro en su mano izquierda, como simbolo del Evangelio que
escribid, y con la mejilla apoyada sobre la mano derecha en un ademan de dolor, que todavia

no se ve reflejado en el gesto de la cara (Fig.12).



Figura n° 11, Foto detalle Figura n°12, Foto detalle de
de la expresion de la cara los pies de la Virgen
de San Juan

2. Estado de Conservacion

Para realizar este informe sobre el estado de conservacion de este grupo
escultorico hemos contado con la colaboracion del experto Miguel Angel
Torres, quien se ha encargado del mantenimiento y de la restauracion del
Calvario.

El objetivo principal en la restauracion de la pieza es alcanzar su estado
original y conocer las técnicas utilizadas en su creacion con el fin de que no
se pierda la esencia que buscaba transmitir el artista. Las piezas pertenecian
a una coleccion particular en Toledo, donde el experto las hall6 en un
estado de conservacion bastante sublime gracias a las tres gruesas capas de
yeso que protegian la policromia de las esculturas (Fig.13).

Figura n®13, Foto detalle del
estado original del grupo

sscultérico Las esculturas no presentaban plagas de insectos xiloéfagos, solo una leve capa
de polvo. Debido a la buena conservacion, al experto solo le hizo falta utilizar
una restauracion mecénica a base de bisturi para retirar las capas de yeso
(Fig.14). Se ha logrado mantener la pieza en su estado original sin haberle
afiadido ninguin repinte ni ninguna pieza de madera que no sea de la época de
produccion, gracias a las capas de yeso y policromias que se utilizaron en su
preparacion. Cada capa de policromia tiene un grosor de 2mm y se utilizo
Sulfato de Cal para su policromado.

Anteriormente, la pieza fue sometida a dos malas restauraciones en los siglos
XVIII y XIX, realizadas por personas no cualificadas en distintos lugares
como Italia o Francia, donde se afiadieron dos capas de policromia que no

Figura n°14, Foto detalle del  tenian concordancia con las originales. Durante la restauracion se retiraron
antes v después tras retirar
las capas de veso



todas las policromias posteriores a su época de produccion con la intencién de mantener la
original (Fig.15).

En cuanto a las composiciones escultdricas, en base a los conocimientos del experto, cuando
se encarga un grupo escultorico, hay una pieza que es la principal donde se descarga todo lo
que sabemos, las otras dos piezas son secundarias, no tan importantes. El cristo es la primera
pieza que se hizo donde se descargo toda la energia, a partir del cristo se formo el calvario. El
cristo fue la primera imagen encargada y después se encargaron las dos siguientes ya que la
coleccidn es diversa y no guarda concordancia con las esculturas de la Virgen y San Juan los
cuales fueron fabricados con posterioridad. Es posible que el autor sea un marchante o
comerciante.

A pesar del buen estado de conservacion de las obras, cabe destacar que
sin un mantenimiento adecuado, la suciedad superficial junto al propio
envejecimiento de los materiales, pueden llegar a provocar dafios
irreversibles en la integridad de la obra. Dicho esto, previo a la
realizacion de la restauracion, se han estudiado las diversas patologias
presentes en las tallas.

Para comenzar, en la Virgen se han divisado diversas grietas y orificios
_ por toda la superficie provocados por el envejecimiento natural de los
Figura n°15, Foto detalle de materiales. Agregando a lo anterior, las grietas se produjeron por los
fos dif“m‘;;za;f;p"ﬁ“m diferentes traslados que ha sufrido el grupo escultérico debido a que ha
pertenecido a numerosas colecciones privadas (Fig.16), (Fig.17), (Fig.18).

Figura n°16, Foto detalle Figura n°17, Foto detalle Figura n°18, Foto detalle
de las grietas de la cara de las grietas de 1a mano de los ortficios de la mano

La zona mas afectada de la pieza son los pies los cuales presentan un desgaste de la capa
policromatica y diversas perturbaciones , esto se debe a que el Calvario en su version
original, la figura de la Virgen se encuentra apoyada en el suelo, por tanto es la parte de la
talla que mas desgaste sufre a lo largo del tiempo debido a la friccion de la madera contra la
superficie donde se encontraba apoyada (Fig.19).



Figura n®19, Foto detalle
del desgaste de los pies

A Cristo, al igual que la Virgen antes de la restauracion se le avistaron multiples
fisuras y perforaciones en todo el contorno de la imagen. La talla en cuestion ha
sufrido dafios significativos en la zona de la cara (Fig.20) y en el torso (Fig.21),
lo cual puede deberse a multiples factores. Uno de ellos es el paso del tiempo, ya
que los materiales que la componen pueden debilitarse con el transcurso de los
afios y provocar grietas o desgaste en las areas mas expuestas.

N

Figura n°20, Foto detalle .. . ~ . ..
de 1as erietas de Ia cara Asimismo, es posible que los dafios se hayan producido durante los distintos

traslados que la escultura ha sufrido a lo largo del tiempo. El transporte de una
pieza de estas caracteristicas puede resultar delicado y complicado, especialmente si se trata
de una obra antigua o fragil.

Lo mas llamativo en cuanto a los dafos presentes en nuestro Cristo es la ausencia
de los dos brazos (Fig.22). La pérdida puede tener diversos motivos, uno de los
factores mas frecuentes es el paso del tiempo, ya que las esculturas antiguas pueden
sufrir desgaste y dafio con el transcurso de los afios.

Otro posible motivo es que los brazos de la escultura se hayan perdido debido a

oto detalle  eventos traumaticos como guerras, terremotos, incendios u otros desastres
de las fisuras del torso

Figura n®21,

naturales.

A continuacion, tenemos que comentar los diferentes agravios de San Juan antes de
la restauracion. Al igual que la Virgen y Cristo, San Juan presenta orificios, en este
caso en la cara (Fig.23) y en la tunica (Fig.24). También exhibe una pérdida de la
capa pictorica en la cara y en los brazos (Fig.25). Finalmente, la zona més afectada de
esta talla son los pies puesto que semejantemente a la Virgen, esta escultura se situaba
en el suelo lo que provoca un gran desgaste en dicha zona (Fig 26).

Figuran®22, Foto detalle
de la falta de brazos



{

igura n°24, Foto detalle Figura n°25, Foto detalle de Figura n°26, Foto detalle del

Figura n°23, Foto detalle
de los orificios de la cara de los orificios de la tinica |3 pardida de la capa pictéric:  desgaste de los pies

3. Datos Cientificos

Actualmente el Calvario se esta sometiendo a diferentes andlisis de datacion por radiocarbono
y de imagineria a manos del Instituto Real de Patrimonio Artistico. Las pruebas de carbono
14 nos serviran para datar con mayor precision la época de fabricacion del grupo escultdrico.
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