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1. Descripción Histórico Artístico e Iconográfico

1.1. Introducción

Nos encontramos ante un grupo escultórico de arte de devoción formado por tres esculturas
policromadas: La Virgen, Cristo y San Juan.

Las esculturas proceden de una colección privada en la ciudad de Toledo, almacenadas y no
expuestas en base a que han sido conservadas y restauradas en detalle bajo el cuidado, la
atención y experiencia de expertos por tener un estatus de piezas históricas excepcionales.
Los expertos han logrado conservar estas piezas de gran valor histórico y artístico con gran
detalle.

Aunque el grupo escultórico formaba parte de una colección privada en Toledo, nuestros
expertos opinan que con anterioridad habrían podido formar parte de una capilla privada o un
gran retablo como icono de culto en un lugar sagrado en los tiempos de Mendizábal, antes de
la Guerra Civil española. La Guerra civil fue uno de los conflictos más trascendentes en todos
los ámbitos de la historia española, la cual comenzó con el golpe de estado del 17 y 18 de
julio 1936 que desembocó en el inicio de la guerra. Fue una guerra1 religiosa, política, y
social, un conflicto universal entre fascismo y comunismo que se disputó por primera vez en
España. El violento episodio terminó con la victoria del fascismo y marcó el inicio de la
dictadura franquista en 1939 que finalizó con la muerte del caudillo en 1975.

Durante la guerra civil española, miles de obras pertenecientes a museos e iglesias fueron
expoliadas y entregadas a personas que no eran sus propietarios, por el temor a ser dañadas
por los bombardeos o destruidas por los propios milicianos.

Además, las dimensiones de las piezas son poco comunes para una casa, lo que refuerza la
idea de que estas obras de arte fueron creadas con la intención de ser exhibidas en un lugar
sagrado.

1.2. Descripción Artística e Iconográfica

El Calvario de la época es un conjunto escultórico que se encuentra comúnmente en iglesias y
monasterios de estilo románico en Europa. Consiste en una representación de la crucifixión
de Cristo, junto con otras figuras religiosas como la Virgen María y San Juan.

El Calvario románico está compuesto por un grupo de tres figuras de madera policromada. En
el centro, se encuentra la figura de Cristo crucificado. A su derecha, se encuentra la figura de

1 En los primeros momentos, tanto desde el punto de vista militar, como humano y territorial, las fuerzas quedaron igualadas,
pero con el tiempo la ayuda continua, que prestaron las potencias fascistas a Franco, así como la falta de coordinación y de
ayuda internacional de las democracias en la zona republicana, favorecieron la victoria de los sublevados. Poco a poco el
ejército franquista se fue imponiendo hasta que consiguió entrar en Madrid y conquistarlo, haciéndose casi definitiva la
victoria fascista.
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la Virgen María y a su izquierda San Juan, quienes presenciaron la
crucifixión.

Este conjunto escultórico se considera una representación muy poderosa de
la Pasión de Cristo, y se utiliza a menudo como un icono para la oración en
lugares sagrados; capillas, iglesias, catedrales.... Además, el Calvario se
utiliza como un símbolo del sufrimiento humano, la redención, la
esperanza cristiana en la resurrección y de la superación del dolor.

Cristo Crucificado:
La figura del Cristo crucificado en Majestad se representa mediante
tipología del románico del siglo XII la cual se caracteriza por mostrar un

Cristo triunfante, sin expresión de dolor y con una corona sin espinas, diferenciándose del
estilo gótico donde se refleja un Cristo con señales de sufrimiento y penuria.

La talla se compone de tres piezas de madera, una principal y dos secundarias. La
principal es la que forma la totalidad del cuerpo, desde la cabeza hasta los pies con
una altura de 156 cm. Las otras dos piezas constituyen los brazos y están integradas
en la parte trasera de la figura por un clavo. La escultura está tallada con una
estructura totalmente recta sin desviaciones ni ladeos, tanto los brazos como las
piernas y los pies se encuentran en paralelo lo que indica que se produjo antes del
siglo XIII. A partir del año 1200 en las figuras los brazos no son tan horizontales,
el cuerpo se quiebra lentamente y los pies se exhiben superpuestos. La cara del
Cristo se muestra con los ojos abiertos y sin manifestación de dolor, luce barba
recortada y un cabello largo que cae detrás de las orejas y mechones sobre los
hombros (Fig.2). Respecto a los ropajes, se compone de un perizodium, se

caracteriza por ser un paño de pureza largo anudado a la cintura que llega hasta las
rodillas.

El paño está ejecutado con gran perfección donde se aprecian bellos pliegues, que ondulan y
dan profundidad al perizodium (Fig.3), estas características del paño de pureza se utilizaban a
principios del siglo XIV. El torso de Cristo se encuentra desnudo donde se le señalan las
costillas de manera notoria y también se representa un estómago muy deprimido (Fig.4). Los
pies están en paralelo y clavados por separado. Cristo tiene 4 clavos, uno para cada
extremidad. En este ejemplar se observa la ausencia de clavos en los pies con la
intencionalidad de eliminar los pequeños signos del martirio (Fig.5).
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Figura nº 3, Foto detalle del Figura nº4, Foto detalle del Figura nº5, Foto detalle
perizodium. torso. de los pies.

La Virgen:
La imagen de la Virgen guarda la tipología del gótico del siglo XIII perteneciente a la
transición del estilo románico al gótico, la cual se caracteriza por cambiar el rostro de dolor
típico del románico por un rostro que expresa serenidad. Además en el arte gótico las
dimensiones del cuerpo humano son más naturales y se va dotando de profundidad por medio
de los pliegues de las telas.

La Virgen mantiene el convencionalismo de la época, representada de pie, colocada a
la derecha de Cristo. La talla se compone de una única pieza de madera policromada
con una altura de 144 cm. La escultura está tallada con una estructura corporal
totalmente recta, ofreciendo un leve arqueamiento en la cara de la Virgen hacia la
izquierda con los ojos mirando al frente y con la boca retorcida ligeramente hacia
abajo con una leve expresión de penuria. El rostro expresa serenidad más que dolor,
algo típico de la transición del estilo románico al gótico ya que se utilizan
características típicas de las dos épocas (Fig.6). Las manos de la virgen suelen estar
juntas o entrelazadas, pero en este caso las manos presentan una iconografía poco
usual lo que la hace más única.

Las manos de la Virgen se sitúan entre el vientre y el pecho y están cruzadas entre sí, actitud
característica de origen bizantino el cual se interpreta como un símbolo de su vinculación al
sacrificio de Cristo (Fig.7), lo que es una característica típica de finales del siglo XIII.

En cuanto a los ropajes, la Virgen luce una túnica ceñida a la figura que le cubre
desde la altura del cuello hasta la cintura y un manto que tapa las piernas dejando al
descubierto los pies, tiene varios pliegues pronunciados con forma ondular, que le
otorgan cierta profundidad a la obra (Fig.8). Los pliegues de la túnica nos dan
información sobre el periodo de realización de la Virgen ya que en el renacimiento se
utilizaban pliegues totalmente rectos que recorrían el vestido de forma vertical,
mientras que en el estilo gótico los pliegues son de tipo anguloso para crear
naturalidad en la imagen de la Virgen. Además de ello, la Virgen presenta una
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capelina que le cubre la cabeza. El único pie que se conserva se encuentra a la vista por
debajo de los ropajes (Fig.9). En nuestra escultura, un pie está destruido y el otro pie está
muy deteriorado, esto es debido a que comúnmente en el grupo escultórico “El Calvario”
tanto la Virgen como San Juan se encuentran apoyados en el suelo lo que produce un
voluminoso desgaste en la zona de las extremidades inferiores a lo largo del tiempo.

San Juan:
La iconografía de San Juan
forma parte de la transición del estilo románico al gótico, más en concreto de una etapa
primitiva del gótico, que podría datarse en la primera mitad del siglo XIII. Podemos saber
esto ya que a pesar de mantener una posición rígida, propia del románico, dejan entrever
un suave movimiento, conseguida por medio de las expresiones que se dibujan en los
rostros y en las ondulaciones de la ropa.

La talla se compone de una única pieza de madera policromada con una altura de 150 cm.
La escultura está tallada con una estructura corporal totalmente recta, San Juan, aparece
igualmente de pie, vestido con una túnica, que muestra tanto pliegues lineales como
ondulados lo que nos indica que la escultura pertenece a la transición entre el estilo
románico y el gótico, considerando que los pliegues lineales son característicos del estilo
románico y los ondulados pertenecen al gótico (Fig.10). La túnica llega hasta los tobillos,
dejando ver los pies descalzos del Santo que se encuentran deteriorados en consecuencia a

que usualmente las figuras del Santo y la Virgen se encontraban apoyadas en el suelo
(Fig.11). San Juan sostiene un libro en su mano izquierda, como símbolo del Evangelio que
escribió, y con la mejilla apoyada sobre la mano derecha en un ademán de dolor, que todavía
no se ve reflejado en el gesto de la cara (Fig.12).
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Figura nº 11, Foto detalle Figura nº12, Foto detalle de
de la expresión de la cara los pies de la Virgen
de San Juan

2. Estado de Conservación

Para realizar este informe sobre el estado de conservación de este grupo
escultórico hemos contado con la colaboración del experto Miguel Angel
Torres, quien se ha encargado del mantenimiento y de la restauración del
Calvario.

El objetivo principal en la restauración de la pieza es alcanzar su estado
original y conocer las técnicas utilizadas en su creación con el fin de que no
se pierda la esencia que buscaba transmitir el artista. Las piezas pertenecían
a una colección particular en Toledo, donde el experto las halló en un
estado de conservación bastante sublime gracias a las tres gruesas capas de
yeso que protegían la policromía de las esculturas (Fig.13).

Las esculturas no presentaban plagas de insectos xilófagos, solo una leve capa
de polvo. Debido a la buena conservación, al experto solo le hizo falta utilizar
una restauración mecánica a base de bisturí para retirar las capas de yeso
(Fig.14). Se ha logrado mantener la pieza en su estado original sin haberle
añadido ningún repinte ni ninguna pieza de madera que no sea de la época de
producción, gracias a las capas de yeso y policromías que se utilizaron en su
preparación. Cada capa de policromía tiene un grosor de 2mm y se utilizó
Sulfato de Cal para su policromado.

Anteriormente, la pieza fue sometida a dos malas restauraciones en los siglos
XVIII y XIX, realizadas por personas no cualificadas en distintos lugares
como Italia o Francia, donde se añadieron dos capas de policromía que no
tenían concordancia con las originales. Durante la restauración se retiraron
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todas las policromías posteriores a su época de producción con la intención de mantener la
original (Fig.15).

En cuanto a las composiciones escultóricas, en base a los conocimientos del experto, cuando
se encarga un grupo escultórico, hay una pieza que es la principal donde se descarga todo lo
que sabemos, las otras dos piezas son secundarias, no tan importantes. El cristo es la primera
pieza que se hizo donde se descargó toda la energía, a partir del cristo se formó el calvario. El
cristo fue la primera imagen encargada y después se encargaron las dos siguientes ya que la
colección es diversa y no guarda concordancia con las esculturas de la Virgen y San Juan los
cuales fueron fabricados con posterioridad. Es posible que el autor sea un marchante o

comerciante.

A pesar del buen estado de conservación de las obras, cabe destacar que
sin un mantenimiento adecuado, la suciedad superficial junto al propio
envejecimiento de los materiales, pueden llegar a provocar daños
irreversibles en la integridad de la obra. Dicho esto, previo a la
realización de la restauración, se han estudiado las diversas patologías
presentes en las tallas.

Para comenzar, en la Virgen se han divisado diversas grietas y orificios
por toda la superficie provocados por el envejecimiento natural de los
materiales. Agregando a lo anterior, las grietas se produjeron por los
diferentes traslados que ha sufrido el grupo escultórico debido a que ha
pertenecido a numerosas colecciones privadas (Fig.16), (Fig.17), (Fig.18).

La zona más afectada de la pieza son los pies los cuales presentan un desgaste de la capa
policromática y diversas perturbaciones , esto se debe a que el Calvario en su versión
original, la figura de la Virgen se encuentra apoyada en el suelo, por tanto es la parte de la
talla que más desgaste sufre a lo largo del tiempo debido a la fricción de la madera contra la
superficie donde se encontraba apoyada (Fig.19).
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A Cristo, al igual que la Virgen antes de la restauración se le avistaron múltiples
fisuras y perforaciones en todo el contorno de la imagen. La talla en cuestión ha
sufrido daños significativos en la zona de la cara (Fig.20) y en el torso (Fig.21),
lo cual puede deberse a múltiples factores. Uno de ellos es el paso del tiempo, ya
que los materiales que la componen pueden debilitarse con el transcurso de los
años y provocar grietas o desgaste en las áreas más expuestas.

Asimismo, es posible que los daños se hayan producido durante los distintos
traslados que la escultura ha sufrido a lo largo del tiempo. El transporte de una

pieza de estas características puede resultar delicado y complicado, especialmente si se trata
de una obra antigua o frágil.

Lo más llamativo en cuanto a los daños presentes en nuestro Cristo es la ausencia
de los dos brazos (Fig.22). La pérdida puede tener diversos motivos, uno de los
factores más frecuentes es el paso del tiempo, ya que las esculturas antiguas pueden
sufrir desgaste y daño con el transcurso de los años.

Otro posible motivo es que los brazos de la escultura se hayan perdido debido a
eventos traumáticos como guerras, terremotos, incendios u otros desastres
naturales.

A continuación, tenemos que comentar los diferentes agravios de San Juan antes de
la restauración. Al igual que la Virgen y Cristo, San Juan presenta orificios, en este
caso en la cara (Fig.23) y en la túnica (Fig.24). También exhibe una pérdida de la
capa pictórica en la cara y en los brazos (Fig.25). Finalmente, la zona más afectada de
esta talla son los pies puesto que semejantemente a la Virgen, esta escultura se situaba
en el suelo lo que provoca un gran desgaste en dicha zona (Fig 26).
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3. Datos Científicos
Actualmente el Calvario se esta sometiendo a diferentes análisis de datación por radiocarbono
y de imaginería a manos del Instituto Real de Patrimonio Artístico. Las pruebas de carbono
14 nos servirán para datar con mayor precisión la época de fabricación del grupo escultórico.
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